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Die Ubermenschen steigen den Menschen aufs Dach: So hat sich Beethoven das Erhobenwerden nicht vorgestellt.
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Gesang ist kein Privileg des Menschen

Die Oper ,,Elysium* von Rolf Wallin, in Oslo uraufgefiihrt, tont transhuman

OSLO, Mitte Marz

er Chip im Arm ist ein alter Hut.

Der Kybernetiker Kevin War-

wick hatte sich das Teil bereits

in den neunziger Jahren einge-

pflanzt und mit den eigenen Nerven ver-

koppelt. Inzwischen experimentieren die

Selbstoptimierer des Menschen mit der

Injektion genmanipulierter Proteine, der

Nervenstimulation durch magnetische

Felder oder der Ubertragung von mensch-

lichen Neuronenstromen auf externe

Drohnen. Man kann es nachlesen in der

aktuellen Ausgabe von ,n“, dem Bordma-
gazin der Fluggesellschaft Norwegian.

LWir designen unsere Babys, medika-
mentieren unsere Stimmungen, erneuern
unsere Organe, kaufen unsere Haut, un-
ser Haar, unsere Zihne, kommunizieren
in Gigabytes® — das steht nicht in dem er-
wahnten Artikel, sondern im Libretto,
das Mark Ravenbhill fiir den norwegischen
Komponisten Rolf Wallin verfasst hat. Es
sind die Worte einer Frau, die keine Frau
im Ublichen Sinne mehr ist. Es handelt
sich um einen Cyborg, einen kyberne-
tisch tiiberformten Organismus, ein trans-
humanes Wesen.

,Elysium* hei3t das neue Musiktheater-
stiick, jetzt uraufgefithrt an der Norwegi-
schen Nationaloper Oslo. Es spielt in der
Zukunft, auf der Erde leben nur noch vier-
zig Menschen. Diese Schwundpopulation
wird von den Transhumanen auf einer In-
sel im Reservat gehalten, als Erinnerungs-
stiick. Einmal im Jahr miissen die Men-
schen fiir ihre Nachfolger eine Auffiih-
rung von Ludwig van Beethovens Oper
4Fidelio“ singen, weil die Cyborgs sich so
gern riihren lassen vom Hohelied auf die
,Gattenliebe®“ und die ,,Humanitédt®. Die
Restmenschen bleiben unterdes, was sie
sind und waren: Méngelwesen, die an
Krebs erkranken konnen, Streit vom
Zaun brechen und einander Gewalt an-
tun. Wéhrend die Cyborg-Frau wie wei-
land Hans Christian Andersens Meer-
weibchen einmal Mensch sein will, berei-
tet Coraig, der Anfithrer der Transhuma-

nen (auch bei ihnen gibt es noch Hierar-
chien), die nichste Revolution vor: Die
korperliche Vereinzelung soll aufgehoben
werden. Die Menschen miissen sich ent-
scheiden: Entweder sie lassen sich toten,
oder sie werden selbst Transhumane.

Nach ,Peer Gynt“ von Jiri Reinvere
(F.A.Z.vom 2. Dezember 2014) ist ,Elysi-
um® bereits die zweite Urauffiithrung un-
ter der Intendanz von Per Boye Hansen,
die sich mit der Zukunft des Humanen be-
fasst. Hatte Reinvere die Zerstérung einer
verantwortlichen Subjektivitat durch eine
enthemmte Okonomie beschrieben, aber
am Ende die Moglichkeit von Gnade und
Umkehr offengelassen, so geht es bei Wal-
lin um die geradezu mitleidlose Museali-
sierung des Menschlichen. Ihre These ge-
nief3t die Provokation: Vollendet sich das
Emanzipationsprojekt des Menschen
nicht erst im Ubergang zum Transhuma-
nen? Man kann es als trostlich empfin-
den, dass in dieser Oper nicht nur die
Menschen auf der fliegenden Untertasse
ihrer Insel singen, sondern sogar die
Transhumanen. Eli Kristin Hanssveen als
Cyborg-Frau lédsst die Koloraturen glit-
zern wie Zerbinetta, wo Richard Strauss
sie einst das Vergniigen der Polygamie be-
singen lie3. Auch Nils Harald Sedal als
Coraig preist die transhumane Zukunft
mit dem charismatischen Glanz eines Lo-
hengrin-Tenors. Doch schon fragt man
sich: Was soll damit gesagt werden? Ist
Musik kein Privileg der Humanitat?

Wallin ldsst die Oper im Sprechdialog
beginnen zwischen dem Kind (Aksel Jo-
hannes Skramstad Rykkvin, der sich spa-
ter als liberragender, abenteuerlich siche-
rer Knabensopran erweist) und seiner
Mutter (der hingebungsvoll lyrischen
Lina Johnson). Dieser Wechsel zwischen
Singen und Sprechen setzt sich fort, ohne
dass darin eine Systematik zu erkennen
wire. Passt sich Wallin nur bequem an
ein Publikum an, das heute lieber ins
Sprechtheater geht als in die Oper?

Die Transhumanen verhalten sich in
der klar erzdhlenden Inszenierung von

David Pountney wie Menschen. Einzig er-
staunlich sind die herrlichen Anziige, die
der Ausstatter Leslie Travers fiir sie ent-
worfen hat: Im Dunkeln leuchten ihre Da-
tenkabel wie Blutbahnen und Nerven in
Modellen vom gldsernen Menschen. Ge-
sichter erkennt man nicht

Wallin, seit je ein Virtuose schnittiger
Eleganz, geht auch in ,Elysium“ ge-
schickt mit dem Orchester um, das Baldur
Bronnimann entschieden und sénger-
freundlich leitet. Teilungen zwischen ei-
nem Bereich mit Streichern, Harfe und
Holzbldsern einerseits und Schlagzeug
mit Blechblasern andererseits schaffen
klare Kontraste. Die Streicherakkorde
gldnzen wie das polierte Karosserieblech
eines Bugatti-Sportwagens; Schlagzeugat-
tacken, besonders bei der Schlussanspra-
che des grofBartigen Basses Ketil Hugaas
als letztem Menschen, machen Effekt.
Aber Empathie mit den Figuren stellt die
Musik nirgends her. Wenn Hege Hoiszter
als krebskranke Frau gleich am Anfang
des Quartetts ,,Mir ist so wunderbar” aus
,Fidelio“ zusammenbricht, hat Beetho-
vens Musik keine Gelegenheit, ihre War-
me und Innigkeit zu entfalten. Wallin
lasst die Beethoven-Zitate durchs Gesche-
hen schwimmen wie einen halbverwesten
Fisch durch ein schmutziges Aquarium.

Thesenhaft ist dieses Stiick, auf Typen
und Prinzipien jenseits echter Individuali-
tit reduziert. Fiir den Ubergang ins Trans-
humane hélt es mehr Argumente parat
als fiir die Verteidigung des Humanen.
Der letzte Mensch, ein Mann, ist kein
Sympathietriger, eher ein verbohrter Ge-
walttdter. Als sein Wesenskern bleibt die
Entschlossenheit zum Tode tibrig, die al-
lerdings nicht gelassen akzeptiert, dass
Sinn durch Zeit entsteht und Bedeutung
aus Endlichkeit erwéchst. Nein, diese Ent-
schlossenheit zum Tode ist nur die martia-
lische Selbstmordbereitschaft eines Fun-
damentalisten der Humanitdt. Ravenhill
und Wallin werden dadurch schnell fertig
mit dem Menschen. Das knallt, aber was
folgt daraus? JAN BRACHMANN



